Salmer og pradiken til 3. sondag i advent 15.12.2024

v. Gitte Buch-Hansen

Sendagens salmer

Indgangssalme: DDS 78. Blomstre som en rosengard

Salme mellem leesninger: DDS 86. Hvorledes skal jeg mode

Salme for preedikenen: DDS 652. Vor Herre! til dig mé jeg ty

Motet: Hojskolesangbogen: 233. Hold habet op

Salme efter praedikenen. /00 Salmer: 819. S& her dem da endnu en gang
Nadversalme. 100 Salmer: 846. To tusind ér blev skjult i merket

Udgangssalme. 100 Salmer: 820. G& pa lige flisegange

Dagens pradiken
Johannes’ tvivl — og vores

I den forgangne uge i forbindelse med mit kursus om Matthausevangeliet sa jeg sammen
med mine studerende den italienske filminstrukter Pier Paolo Pasolinis ikoniske, sort-hvide
filmatisering af evangeliet fra 1964. Jeg var selvfolgelig ekstra opmarksom pé, hvordan
filmens mis-en-scene af dagens prediketekst ville tage sig ud. Skildringen er helt i
overensstemmelse med den viden, som vi 1 dag har om antikkens fengsler: et underjordisk
kammer, der pa symbolsk vis markerede, at den faengslede var taget ud af de levendes sfare.
For hejt placeret til at man kunne se ud, har det veret en dbning — typisk ud mod en offentlig
gade eller plads — gennem hvilken de parerende kunne forsyne den faengslede med mad og
klaeder. I sandhed var dette et sted for, som det hedder i Mattheusevangeliet: grid og tenders

klapren.

I dette fugtige og kolde hul sidder Johannes og er — i metaforisk forstand — blevet ramt af
Grundtvigs “sorte ster”. Sort steer er en aldersvakkelse af nethinden, hvor grupper af
synssansens celler degenererer, med det resultat at der opstar sorte pletter i synsfeltet, m.a.o.
sortsyn. Johannes kan ikke leengere fi gje pa det lys, han blev ramt af, da Jesus tidligere pa

aret var kommet til ham ved hans debersted ved Jordanfloden. Dengang havde han veret



overbevist om, at — lige HER, lige NU — stod han over for den Messias, han og folket sa
leenge havde ventet pa. Ja, at det var nu, NU, at de gammeltestamentlige profetier om fred og
fordragelighed i Libanon, pd Kamelbjerget og pa Saron-sletten ville ske fyldest. Men nu

sivede tvivlen ud af de fugtige vaegge og ind 1 hans tanker.

I den forgangne uge da hans disciple til fods havde vovet sig den lange vej fra Jerusalem
gennem grkenen til bjergmassivet pa den anden side af Det Dade Hav for at bringe ham lidt
mad og opmuntring i fangehullet i Herodes Antipas’ borg Machaerus, havde han sendt dem
tilbage med et sporgsmaél til Jesus: Om han vitterlig var den Davidssen, som Skrifterne talte
om — eller om de skulle vente en anden. Og Jesus havde sendt dem tilbage med en kryptisk,
krypteret meddelelse med citater fra profeten Esajas: »Blinde ser, og lamme gdr, spedalske
bliver rene, og dove horer, og dode stdar op, og evangeliet forkyndes for fattige. Og salig er
den, der ikke forarges pd mig.« Et kort gjeblik var lyset, han havde set, da han debte Jesus
kommet tilbage, men sé slog den sorte steer sig atter ned i hans gje: Nar alt kom til alt, ville
de magthavere, som han selv havde kritiseret — herodianerne og prasteskabet i Jerusalem —

veaere for staerke til, at denne messias (hvis det altsa var ham) ville f et ben til jorden.

Men mens han sad der i sine morke tanker, ndede det lifligste flojtespil, tilsyneladende fra
spisesalen pd borgen, ned 1 hans hul og leftede hans stemning. Han lagde sit hoved pa den

flade sten, han brugte som bord og tallerken og lyttede ...

Han kom — ham, om hvem Esajas spdede: Davidssennen, Messias, Kristus. Det er i hvert fald
det, som vi bekender i vores kristne tro. Eller gjorde han? Det er i disse tider sveart ikke at
blive ramt af den sorte ster, nar vi ser mikrochips eksploderer i tgjet pa feedre og blinde
Libanons bern med o¢jne i1 lommehgjde. Eller ndr vi 1 medierne ser supersoniske
langdistancemissiler sveve hen over himmelvevet i Ukraine for at sla ned i boligkvarterer og
efterlade pulveriserede bygninger, deove erer og lamme ben. Eller ndr manglen pd vand i
Gazastriben syd for Sarons slette skaber infektioner, der ligner spedalskhed. Eller nér
livsgrundlaget pga. for meget eller for lidt regn efterlader familier med en fattigdom, der ikke
tillader dem at bredfede deres bern — hvis de da fortsat er i live. Hvordan skal vi holde habet
oppe, hvis kristendommen alligevel intet forméar at endre 1 vores udsatte verden? Er vores tro

forgeves?

Lenke Rothman i Malme: En vitaminindsprajtning af hab



Mit bedste rdd lige nu er ganske konkret: Tag til Malme og besog udstillingen ”Liv som tyg”
— Liv som taj — stoffet, trdaden, sommen i Kunsthallen. Det kan geres pa rejsekortet — og sa har

Folkhemmet stadig gratis adgang til kunsthallerne.

Udstillingen viser et udvalg af den svensk-ungarske kunstner Lenke Rothmans livsverk.
Lenke Rothman, der dede som 79-arig i 2008, kom i 1945 som tuberkulose-ramt teenager til
Sverige med Rode Kors’ busser fra KZ-lejren Bergen-Belsen. I 1943 var hun sammen med
moderen og sine fem s@skende ankommet fra Budapest til Auschwitz. Faderen, som havde
forserget familien som paraplymager, dede under transporten til lejrene. Straks efter
ankomsten til Auschwitz var Lenke blevet skilt fra sin mor og sine seskende, fordi hun som
den @ldste i berneflokken, blev vurderet til at vaere sterk nok til at kunne deltage i lejrenes
tvangsarbejde. Fra sin ke med negne, men arbejdsduelige joder, havde Lenke forsegt at holde
oje med sin lige sd nogne familie 1 den anden ke. Men pludselig var de vaek — og hun s dem
aldrig siden. Efter de transeuropaiske togtransporter blev kvinder med sma bern typisk fort
direkte til gaskamrene. Det er dette gjeblik, hvor hun med den silende regn over sin negne

hud, ser den tomme plads, hvor hendes familie tidligere havde staet, som fylder hendes kunst.

Pa et maleri, som i dag i en vavet udgave hanger i det jodiske krematorium 1 Stockholm, har
hun forsegt at fastnet oplevelsen. Regn hedder billedet. Regnvandet siver ned over de
bogstaver, der staver den jediske trosbekendelse, Shemaen fra Femte Mosebog: “Haer, Israel!
Herren vor Gud, Herren er én. Derfor skal du elske Herren din Gud af hele dit hjerte og af
hele din sjal og af hele din styrke”. OQverste 1 billedet findes et sort felt: det sorte syn, som
ramte hendes nethinde: fravaret af de levende kroppe, som lejrens krematorium kaster en
blivende sort skygge over. Ifolge den jodiske leere er summen af dem, vi savner, det tal, der

repraesenterer menneskehedens forhold til det guddommelige.

Vedvarende gor hun regn-skabet op. Pa et fronnet brat ser vi otte streger over en vandret
linje, mens to — senere viser det sig, at en bror ogsd overlevede — star under denne pa
facitlinjen. Som Rothman forteller i udstillingens katalog, sa er tallet otte hugget ind i hende
som et symbol pa hendes tab: Ikke bare mistede hun sin familie — hun mistede ogsé en del af
sig selv. Mange af de billeder, som lige nu er udstillet i Kunsthallen, har et tyndt, fint, hvidt
leerred speendt ud over sig: Det er det jodiske ligkleede. Verkerne bliver dermed en del af det
begravelsesritual, som joderne i lejrene blev negtet. At g gennem Kunsthallen er derfor som

at besoge et kapel.



Op ad Kunsthallens inderste vaeg genfinder vi Familien, som installationen hedder: Den
leengste stok har everst en jodisk feffilin bundet pa, altsa den lille firkantede leederboks, som
vi 1 dag mest kender fra mandlige ortodokse joder, der stadig binder den pé panden. Boksen
indeholder en lille skriftrulle med Shemaen: “Disse ord, som jeg i dag befaler dig, skal ligge
dig pé sinde [...] Du skal binde dem om din hiand som et tegn, de skal sidde pa din pande som
et marke med jodiske benner.” Det er far-stokken. Den naeste har et langt ovalt hul under to
knaster: maske den kensdbning under de to brystvorter, som har givet liv til de naste seks
pele. Maske den mund, der ma skrige smerten ud over det syn, som har skaret sig ind
gennem g@jnene. Det er mor-stokken. Den neeste stok er uden emblemer. Helt tom. Det er

Lenke.

Holocaust ramte jodisk og kristen teologi hardt. Man spurgte: Hvor Gud var i lejrene?
Hvorfor lod han dette ske? Men Lenke Rothman vinkler spergsmalet anderledes. P4 et billede
fra 1962, tempera pa ra canvas, med titlen Kristus i gaskammeret, skabes med fa streger en
kristusfigur. P& armen, der hvor KZ-fangerne havde deres identitetsnummer tatoveret, ser vi
noget, som ligner en moderne stregkode, men som — igen — markerer tallet otte. Ved siden af
Kristus ser vi fodspor efter seks mennesker, der er forsvundet: moderen og de fem seskende.
Pa hovedet barer Kristus bdde tornekronen og den jediske tiffilin. Blodet fra sarene, som
tornene har lavet, farver boksen red. Det laber ned over hans ansigt og fylder det ene gje med
blod — eller maske er gjet revet ud. Med det andet gje stirrer han insisterende ud pa os. Ecce
homo — Se mennesket. I de gjne kommer mennesket i al dets kompleksitet til syne: som offer

og som baddel.

I et interview, som er gengivet i udstillingens katalog, afviser Lenke Rothman, at hendes
kunst skulle have varet at forstd som en form for traumeterapi. Det sar, som gjeblikket, hvor
hun vender sig om mod familien og kun ser den tomme plads, har efterladt 1 hende, kan ikke
heles. Det er et sort hul, hun ikke kan komme op fra. I stedet taler hun om sin kunstneriske
reprasentation af erindringen som en forudsatning for at kunne bevare sin menneskelighed
og leve med — eller rettere: pa trods af — det skete. P4 denne méde bliver kunsten en form for
besvaergelse, hvor vaerket som en amulet, en talisman eller et relikvie skal holde det onde
borte fra hende: den havn, det had og den bitterhed, der let leder til en retferdiggerelse af

volden.



Stof og trdd havde fyldt det barndomshjem, hvor symaskinen og den jediske mystik var
omdrejningspunktet. I sin kunst forseger Lenke Rothman at rimpe sporene sammen af dem
og det, hun har mistet. For at kunne holde fast 1 det flygtige stof, som erindringen er gjort af,
ma den holdes sammen med knapper, tryklase, sikkerhedsnale, hagter, band og bandler. Pa
udstilling er der et smykkeskrin fyldt med hundredvis af fingerbel, som har skullet beskytte
fingrene mod det smertefulde, sisyfosagtige reparationsarbejde. Men trods de iha@rdige forsog
pa at holde det tabte fast krakelerer erindringen alligevel igen og igen: Den sprakker, den slér
revner, den brender og den bliver til aske. Vedvarende opstar der sort-randede huller 1 tojet,
sadan som man kan se i det vaerk fra 1977, som bearer titlen: Den nyfodtes skjorte. Nogternt

taler billedets obligatoriske materialeangivelse om “brandt tej”.

Erindringsarbejdet forekommer at vere en méde, hvorpd Rothman har kunnet holde sine
kaere 1 live — og gennem dem holde sig selv i live. Der, hvor sproget er kommet til kort, har
hun ladet billederne tale. Men maske det omvendte ogséd har vearet tilfaeldet: I et forseg pa at
skabe en forandring, har hun maéttet holde sig selv i live for at bevidne de monstresiteter, der
tog livet af hendes slegtninge. Som to sider af samme traumatiske sag smelter sar og hib

sammen 1 en ben. Hun er tilskareren, der med trad, nal og saks reparerer den sorte steer.

Lenke Rothmans teologi: Vidnesbyrdets vej

Teologien, der kommer til udtryk i Lenke Rothmans kunst er preget af den tradition inden for
den jediske mysticisme, hasidismen, som hun fik med fra hjemmet gennem sin far. Centralt i
denne lere star forstaelsen af verden som Guds ikledning. Som sjelen i legemet er Gud
derfor til stede i alle ting. Men ndr Gud gennemtranger al virkelighed, betyder det, at alle de
hverdagslige erfaringer bliver portaler til en mystisk gudserkendelse, ligesom udferelsen af
de daglige opgaver, hvis udfert i denne bevidsthed, bliver en form for rituel praksis. Vigtig i
hasidismen er ogsa begrebet tikkun olam, som pa hebraisk betyder at reparere verden. I
moderne reformjodedom, som har redder til hasidismen, henviser begrebet til onsket om at

skabe en social retferdig verden.

I Rothmans fortolkning af hasidismen bliver teologien yderst konkret: Verden er at forsta som
Guds tej. I kataloget begrunder hun denne forstaelse med henvisning til de folelser og tanker,
som ramte hende, da hun efter ankomsten til Auschwitz blev tvunget til at klaede sig af. Da

blev hun klar over, i hvilket omfang tej udger en anden hud, en anden identitet. Saledes



kunne hun, da erindringen om ansigterne til hendes nermeste begyndte at tone ud for at blive
opslugt af de sorte felter, stadig genkalde sig deres narveer gennem folelsen af teksturerne af
det stof, som deres klaeder havde veret gjort af — ligesom synet af menstrene pé det tej, der
var blevet taget fra dem, kunne kalde dem tilbage. Rothman ma derfor @ndre ordlyden af 1
Mosebog. For hende hedder det ikke: “Til jord, skal du blive”, men "til stof — erindringens

stof — skal du blive”.

Det er saledes hasidismen teologi, som kommer til udtryk i billedet med den — maske:
ironiske — titel: Made in Germany. Pa billedet ser vi en figur: médske en knogle, maske et
menneske, som bliver holdt fast pad papiret med en sikkerhedsnil og en lille lap, et
leendeklaeede maske, faestnet med fire sting. Pa knoglen eller det ene ben er graveret et vers fra
skabelsesberetningen i Forste Mosebog 2,1: ”Saledes blev himlen og jorden og hele himlens
har fuldendt”. Ved siden af figuren er en tryklas, formodentlig af det tyske marke PRYM,
hvis produkter fyldte min elskede farmors sykasse, barndommens relikvieskrin, som 1 dag er i

min varetegt.

PRYM var en af verdens ferste industrivirksomheder med redder tilbage i det 17.
arhundredes hindverksvirksomheder. I starten af det 20. arhundrede revolutionerede de
markedet for fastningsmekanismer gennem at erstatte de stobte bronzeknapper med
industrielt fremstillede dippedutter af valset stil: bl.a. sikkerhedsnédle og altsd ogsa de
tryklase, som blev markedsfort under betegnelsen "Prym’s Zukunft". Gennem de
“tumultariske” ar under Anden Verdenskrig bidrog virksomheden, sidan som man kan lase
pa PRYMs egen hjemmeside, med de "turbineskovle og andet udstyr”, der kunne understotte
“krigsindsatsen” ud over “valsede materialer”: altsd sikkerhedsndle og de fremtidssikrede
trykldse. Billedet 1 sin gesamtausgabe refererer sdledes béade til skabelsen, til menneskets
odeleggelse af Guds vark — og til forsegene, Lenkes og vores, pd med de forhdandenvarende

materialer atter at rimpe skabervarket sammen.

Det er velkendt, at Johannes Dgberen kun kom op af sit fangehul, fordi datteren til kong
Herodes’ hustru havde bedt om hans hoved pa et fad. En lignende skabne har medt mange af
fangerne 1 det berygtede Sednaya-faengsel uden for Damaskus. Da regimet for nylig faldt,
rettede blikket sig straks mod portene til Assad-regimets slagtehus: Tusindvis af fanger, som 1
arevis har varet udsat for og vidner til den mest bestialske form for tortur, har forladt de

celler, hvor vaggene har drevet af andet end fugt. Igen stilles spergsmalet, hvordan et



traumatiseret samfund, der er market af denne form for brutal undertrykkelse, skal komme
videre. Vel er Assad vaek, men det er badlerne, feengselsbetjentene og alle de evrige haender,
som skulle til for at opretholde regimet, ikke. Det skal syrerne nu til at finde ud af. Maske er
der hjelp at hente hos kunstnere som Lenke Rothman, hvis hele retrospektive vark peger pa,
at haevnen med ius talionis gengaldelsestanke i sidste instans er et umuligt forseg pa at gere
det gjorte ugjort. Alternativet er at velge den vidnesbyrdets vej, som holder fast i hdbet om,

at der kan blive endnu en begyndelse.



